Gil Vicente !

O teatro pré-vicentino

Considera-se geralmente Gil Vicente (1465?7-1536) como o criador do género dramatico
na Literatura Portuguesa. Todavia, ele baseou-se numa tradicdo anterior a que deu, na
verdade, dignidade literaria. Consideraremos, pois, como fontes vicentinas

e 0s esbogos teatrais da Idade Média

e 0 teatro castelhano representado principalmente por Juan del Encina e outros poetas
salmantinos

O teatro medieval

1 - Teatro religioso e popular

Constituido pelos autos e mistérios representando passos da vida dos Santos ou dos
Evangelhos, ou ainda cenas simbolicas propostas a meditacdo dos fi¢is, em que
frequentemente era apresentado o conflito entre 0 Bem e o Mal; estas representagdes tinham
intuitos piedosos e litlrgicos e eram efectuadas dentro das igrejas e, mais tarde, nos adros.
Nao possuimos estes textos escritos, mas sabemos da sua existéncia através de:

o tradi¢des observaveis em aldeias isoladas;

e existéncia de cartas pastorais proibindo essas representacdes, primeiro dentro das
igrejas e depois noutros recintos sagrados;

e comparagdo com os fendémenos francés e castelhano, representando estatutos culturais
idénticos.

2 - Teatro profano e palaciano

Constituido pelos arremedilhos, momos e entremezes; 0s primeiros eram representacoes
mimadas (heranca provavel da actividade dos bobos e jograis); os entremezes eram
representacdes alegoricas de cunho aristocratico, em que as figuras simbolicas eram
portadoras de legendas alusivas ao seu significado. A designacdo provém do facto de se
representarem principalmente durante os banquetes.

Sabemos da sua existéncia:

e pela descrigdo do cronista Rui de Pina das bodas do principe D. Afonso, em que ¢é
descrito um entremez;

e por algumas alusdes contidas no Cancioneiro Geral.

O teatro castelhano

Juan del Encina era um poeta pastoril, tendo escrito todas as suas obras sobre pastores,
relacionando-os com temas da piedade cristd (autos e mistérios religiosos). Utilizou uma
linguagem especial - o sayaguez, lingua convencional, forjada pelo poeta e baseada nos
diferentes falares do oriente peninsular, para tentar reproduzir o ambiente rustico em que se
moviam os seus pastores.

Biografia de Gil Vicente

Nasceu por volta de 1465, em Guimaraes ou na Beira. Morreu cerca de 1536. Viveu na
corte de D. Manuel sob a protec¢do da rainha D. Leonor, vitiva de D. Jodo II. Viveu ainda no
reinado de D. Jodo III. Presume-se que tenha estudado em Salamanca. Inscreve-se a sua obra
entre a data de 1502, com a sua primeira pega, Auto da Visitacdo ou Monologo do Vaqueiro,
e a de 1536, Floresta de Enganos. Apesar de viver na corte, Gil Vicente foi um poeta popular,
pelas suas raizes e pelo contetdo da sua obra, embora convivente com o0s conceitos
classico-humanisticos do universo mental que se formava.

Segundo a classificacdo tradicional, que reproduz a que seguiu Luis Vicente, seu filho,
na primeira edi¢do da obra completa em 1562, as suas pecas sdo constituidas por Autos e
Mistérios (obras de devogao), Farsas, Comédias ¢ Tragicomédias. Outros critérios
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classificativos tém sido propostos, permitindo distinguir varios tipos de alegoria que muitas
vezes se encontra combinada com os processos satiricos caracteristicos da farsa. E o caso, por
exemplo, dos trés Autos das Barcas em que encontramos uma alegoria de fundo (o Bem e o
Mal, representadas pelas duas Barcas), a que se sobrepde um desfile de personagens
moldados a maneira da farsa.

Divisao e evolucdo do teatro vicentino

Autos e Mistérios

Partindo do teatro religioso e popular da Idade Média e dos temas pastoris utilizados
por Encina, Gil Vicente constrdi a primeira fase da sua obra - a fase pastoril. Depois de se
libertar dessas influéncias iniciais, cria uma obra notavel pela originalidade e variedade de
temas e processos, evidenciando:

. imaginagao brilhante;

. observacao aguda, nomeadamente no perfil psicoldgico dos personagens;

severidade moral servida por um espirito satirico profundamente contundente,
tornando-se um critico social e fazendo das suas pecas um verdadeiro “teatro de costumes”.

A fase pastoril de Gil Vicente iniciou-se com o Monoélogo do Vaqueiro (1502), pega de
circunstancia em que o autor transpusera para um plano profano o tema religioso da adoragao
dos pastores. Escrita em Castelhano - sayaguez - em homenagem a rainha D. Maria, mulher
de D. Manuel -, Gil Vicente ¢ autor, actor e encenador. A pedido de D. Leonor, vitva de D.
Jodo II apresenta o seu primeiro auto pastoril, ndo ja sob a forma de mondlogo, mas
introduzindo vérios personagens e dialogo: Auto Pastoril Castelhano.

A fala dos pastores constitui uma linguagem hibrida, em que as expressdes pitorescas,
regionais e populares, de qualquer rincdo provinciano, tentam reproduzir um ambiente
rustico. Esse processo ¢ semelhante ao sayaguez dos pastores de Encina e caracteriza a
linguagem rustica de Gil Vicente.

Farsa ou teatro burlesco

A procura constante de novos temas, formas e processos, leva Gil Vicente ao abandono
do género pastoril como tnico. A partir de 1509, com o Auto da India, comega a cultivar
predominantemente a farsa que com mais nitidez revela o poder criador, o espirito de
observacdo, a finura da satira, a severidade da critica. As farsas reproduzem geralmente o
ambiente burgués da época; e surgem-nos os tipos caracteristicos da obra vicentina que, se
por um lado recriam a época e o ambiente - a sociedade quinhentista com todos os seus vicios
e ambigdes -, por outro lado se elevam a universalidade de tipos humanos. Parece haver uma
evolugdo da personagem ao tipo e deste ao arquétipo. Uma das riquezas da obra de Gil
Vicente consiste na variedade e na realidade conseguida através da perfeita adaptagdo entre
linguagem e personagem: as ciganas, os mouros, os judeus, os negros, franceses, italianos,
rsticos, cortesdos, criangas, cada qual utilizou um falar proprio e caracteristico. E nas farsas
que a satira vicentina analisa a sociedade portuguesa: surgem-nos os frades corruptos, as
mulheres adulteras, os maridos enganados, as alcoviteiras, os magistrados venais, 0s
funcionarios subornados ou incompetentes, as mogas frivolas e preguicosas, as maes
desejosas de casar as filhas... E neste aspecto que se manifesta uma tendéncia mais forte para
a andlise

Comédias e tragicomédias

Dos entremezes palacianos herdaram as suas comédias e tragicomédias alguns dos
temas e processos.

A medida que Gil Vicente se sentia mais exercitado e experiente, lancava-se na
elaboracdo de pecas de caracter palaciano, destinadas, em parte, a distrac¢ao da Corte.

Denominam-se geralmente comédias as de entrecho cavaleiresco ou novelesco.

As tragicomédias sdo constituidas por pegas de cardcter eminentemente aristocratico e
alegdrico, de tom frequentemente laudatoério, e entretecidas, por vezes, de episodios
fundamentados numa intengdo de critica filos6fica da sociedade, ou de verdadeiros episddios




de farsa. Alids, a tipologia das pecas vicentinas ¢ extremamente dificil de estabelecer, ja que
0s processos utilizados muitas vezes se entrelagcam e combinam.

Processos da satira vicentina

A satira de Gil Vicente - principal instrumento da sua critica de costumes - serve-se
principalmente dos seguintes processos:

. hiper caracterizacdo de tipos (cémico de caracter);

. adequacdo da linguagem (cémico de palavras);

. grotesco das situacgdes (comico de situacao fisica e psicoldgica);

. imprevisto das soluc¢des (coOmico de ac¢do ou intriga).

Medieval ou Humanista’

Gil Vicente esta entre duas idades literarias: o medievalismo — que acaba — e o
humanismo — que comeca —.

A. Medieval:

pela espiritualidade e inspiragdo religiosa e biblica;

pela propria estrutura das pecas com o recurso constante as alegorias e a
simbologia biblica;

pela linguagem cheia de vocdbulos arcaicos, ditos e escritos com o ingénuo
primitivismo do galaico-portugués;

pelo emprego do lirismo folclorico de caracteristicas populares, espontineo e
simples, e herdado dos antigos Cancioneiros.

B. Humanista:

pela atitude critica independente e livre tomada perante o drama religioso do seu
tempo;

pela discordancia com as violéncias exercidas contra os Cristdos-novos no
momento preciso em que a inquisi¢do estava prestes a ser introduzida em Portugal
a pedido de D. Joao III;

pela condenacao das artes ocultas;

pela critica aos problemas sociais da época através de uma satira irreverente, mas
moralizadora;

pelo emprego da mitologia paga;

pelo realismo de observagao critica.
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